Max Favre

DER SINFONIKER FRITZ BRUN
IM SPIEGEL SEINER BRIEFE AN VOLKMAR ANDREAE

Volkmar Andreae und Fritz Brun haben sich in Koln kennengelernt,
wo sie in den Jahren um die Jahrhundertwende das Konservatorium
besuchten, im besonderen den Unterricht beim Pianisten, Dirigenten
und Komponisten Franz Wiillner (1832-1902), dem damaligen Direk-
tor des Instituts. Dort schlossen die beiden jungen Schweizer Musiker
eine Freundschaft, dic ihr Leben lang dauerte. Diese gemeinsame
Studienzeit hat das Verhiltnis Bruns zu Andreae entscheidend
geprigt. Mehrmals erwidhnt Brun in seinen Briefen, besonders in
vorgeriicktem Alter, jene Jugendjahre, und zwar nicht nur beiliufig,
sondern als eine Erinnerung von bleibender Nachwirkung. Andreae
ist thm nicht nur ein sehr geschitzter Fachgenosse, sondern ebenso
sehr ein Freund, mit dem er ganz persénliche Gespriche zu fiihren
liebte: «... Ich mochte so gerne wieder mal mit Dir zusammen sein,
unter vier Augen, mit Dir tiber mancherlei reden, und zwar nicht nur
iiber Musik.

Gonne mir das, bevor ich tot bin. Sonst wiirdest Du doch denken, Du
hittest etwas versiumt.» (Brief vom 1. 4. 1948, Nr. 208)

Noch in seinem vermutlich letzten, Pfingsten 1959 an Andreae
gerichteten Schreiben (Nr. 230) bei Anlall von dessen Abschiedskon-
zert in der Ziircher Tonhalle mit Beethovens ¢. Sinfonie kehren Bruns
Gedanken zu jenen frithen Jahren zuriick:

«Mein lieber alter Freund,

Erinnerst Du Dich an den Tag, an dem wir uns in Kéln kennenlern-
ten? ... Erinnerst Du Dich des Tages, als wir beide, in Gesellschaft
Deines Bruders von Hospenthal aus, den Pizzo Centrale bestiegen?
... Und erinnerst Du Dich des Tages, als wir uns in Schiipfheim
trafen, nach Escholzmatt wanderten, [ich| Dir den Bauernhof meiner
GroBmutter zeigte, wo ich als kleiner Bub meine Schulferien ver-
brachte — (Unnennbare Tage)——

Verzeih mir, wenn ich in etwas sentimentalem Ton von meiner
Jugendzeit Dir erzihle, aber — es ist das Schicksal des Alters, dalB ich



mich oft in schlaflosen Nichten im Bett wilze, und Erinnerungen an
die Jugendzeit, an die WolfstraBe in K6ln, an Franz Wiillner, an dessen
Proben und Konzerte im Giirzenich, Erinnerungen an Dich und
andere Studiengenossen mir wieder lebendig werden. . .»

Auf diesem Hintergrund sind die Beziehungen zu sehen, welche die
beiden Personlichkeiten verbanden, die wihrend Jahrzehnten das
Musikleben der Stidte ihres Wirkens, Ziirichs und Berns, nachhaltig
gepragt haben.

Offenbar hitte man in Bern gerne Volkmar Andreae, der ja in dieser
Stadt aufgewachsen war und hier die Schulen bis zur Matura besucht
hatte, als Musikdirektor und Nachfolger seines ehemaligen Lehrers
Carl Munzinger (1842—1911) gewonnen. Aber seine Wahl in Ziirich
hatte die Erfiillung des Wunsches verunmoglicht. Nun erbaten sich
jedoch die Berner Wahlinstanzen seinen Rat fiir die Regelung der
Munzinger-Nachfolge (Nr. 30). DaB dann im Jahre 1909 Fritz Brun,
der seit sechs Jahren bereits an der Berner Musikschule als Klavierleh-
rer wirkte, auch als Leiter der Abonnementskonzerte der Bernischen
Musikgesellschaft sowie als Dirigent des Cicilienvereins der Stadt
Bern und der Berner Liedertafel gewihlt wurde, war offensichtlich
nicht zuletzt der Fiirsprache Andreaes zu verdanken. Dies ist dem
ersten erhaltenen Brief Bruns an Andreac zu entnehmen (Nr. 136):
«Schidelin® sagte mir, ich hitte meinen Erfolg in erster Linie Dir und
Munzinger zu verdanken. Er hiitte es mir nicht zu sagen gebraucht,
ich hitte es auch sonst gewubt. ..

Ich méchte Dir keine Dankesepistel schreiben. Ich denke, der beste
Dank wird Dir der sein, daB ich nichsten Winter meine Sache gut
mache, und dem Musikleben Berns auf die Beine helfe, wie es die
schone und mir liebgewordene Stadt verdient. ..»

Von hier an zieht sich der Briefwechsel Bruns mit Andreae iiber ein
halbes Jahrhundert hin, manchmal mit Unterbrechungen von Jahren,
in denen jedoch bestimmt verschiedentlich personliche Begegnungen
stattfanden (oder auch Briefe verlorengingen), manchmal aber in
dichter Folge, besonders wenn es galt, Auffitlhrungen von Werken
Bruns in Ziirich vorzubereiten.

Wenn aus den Briefen Fritz Bruns nun vor allem das herausgehoben
wird, was sich auf sein sinfonisches Schaffen bezieht, so war dafiir der
Gedanke maBgebend, daB zum einen dieser Teil seines Wirkens am
chesten beanspruchen darf, tiber den Ort seiner Titigkeit, iiber Bern



hinaus, — wo er sich als Dirigent groBe Verdienste erworben hat, —
nicht der Vergessenheit anheim zu fallen, daB zum andern dieser Teil
aber auch in besonders enger Bezichung zu Volkmar Andreae
steht.
Die ruhige Unbeirrbarkeit, mit der Brun bis zur Mitte unseres an
Stiltendenzen und -wandlungen so reichen Jahrhunderts an der Tradi-
tion und am Geist der groBen romantischen Sinfonie festgehalten hat,
steht nicht nur im schweizerischen Musikleben recht vereinzelt da. Es
war fast unvermeidlich, daB solches Einzelgingertum zunehmend in
Gegensatz zu den musikalischen Strémungen der Zeit treten und
auBerhalb der Interessensphiire des Tages geraten muBte. Brun hat das
besonders nach dem Riicktritt von seinen Dirigentenimtern, — als
ihm die freie Zeit gestattete, vermehrt scinem Bediirfnis nach schép-
ferischer Arbeit nachzugehen, — schmerzlich empfunden. DaB solche
Gefiihle selbst in den Briefen an einen so vertrauten Freund wie
Volkmar Andreae nur selten angetont werden, st fiir das Wesen
Bruns kennzeichnend. Das geschriebene Wort ist fiir ihn auch in
diesem Fall vorwiegend ein Medium sachlicher Kommunikation. Das
bevorzugte Medium fiir den Ausdruck seiner Gefiihle war thm die
Musik, im besonderen die groBe Sinfonie.
Im Unterschied zu Brun scheint Andreae selten eigene Kompositio-
nen zur Auffiihrung in Bern vorgeschlagen zu haben. DaB zu den
Berner Auffiihrungen seiner Werke wihrend Bruns Dirigententatig-
keit, der Kleinen Suite op. 27 fiir Orchester (am 19. Februar 1918), der
Sinfonie op. 31 in C-Dur (am 10. Februar 1920), beide unter der
Leitung des Komponisten, und der Rhapsodie op. 32 fiir Violine und
Orchester (am 23. November 1920) unter Bruns Leitung in den
Briefen keine Hinweise zu finden sind, ist gewill darauf zuriickzufiih-
ren, daB in dieser Zeit verhiltnismiBig haufige Zusammenkiinfte, so
zum Beispiel bei den Sitzungen des Vorstandes des Schweizerischen
Tonkiinstlervereins (dem seit Bruns Wahl in den Vorstand 1918 bis zu
Andreacs Riicktrict als Prisident 1925 beide angehdrten), stattfanden
und dabei manches miindlich vereinbart werden konnte. Erst 1931,
als Brun Andreaes Musik fiir Orchester op. 35 im Abonnementskon-
zert der Bernischen Musikgesellschaft vom 9. und ro. Februar diri-
gierte, findet sich auf einer Postkarte vom folgenden Tag (Nr. 166)
eine Bemerkung:

«Mein lieber Freund, Dein Stiick ging gestern und vorgestern schr



gut; es ist nichts (technisch) nicht das geringste Unebene passiert. Ich
glaube, Du wirst zufrieden gewesen. Der Beifall war zwar mifBig; ich
glaube, die Leute sind ein biBchen erschrocken . . .»

Erst wieder drei Jahre spiter, am 23. Juli 1934, wahrscheinlich auf-
grund einer Bemerkung Andreaes, wird der befreundete Komponist
in einer kurzen Kartennotiz Bruns angesprochen (Nr. 174):

«... Das wire ja groBartig, wenn Du ein Stiick fiir uns hittest!

Kannst Du es mir nicht schicken? Ich suche schon lange was Geeig-
netes. ..»
Andreae, der sich wie gewohnt in Ober-Ageri in den Sommerferien
befand, scheint rasch reagiert und dem Freund nach dessen Sommer-
sitz in der Casa Indipendenza in Morcote die Suite op. 38 fiir Min-
nerchor geschickt zu haben; denn schon am 29. Juli antwortet Brun
(Nr. 175):

«Lieber Volkmar, ich finde Deine Chére ganz wundervoll - ein
prichtiger ernster Ton schwingt darin; sie sind meisterhaft im Satz
und klingen sicher in ihrer klaren Polyphonie ausgezeichnet.

Ich wiirde es mir zur Ehre anrechnen, sie aufzufiihren, und wenn
méglich auch die Urauffithrung zu haben. . .»

Tatsichlich ist dann Andreaes Minnerchor-Suite von der Berner
Liedertafel am Eidgendssischen Singerfest in Basel aufgefiihrt
worden.

Wesentlich hiufiger aber sind in den Briefen Fritz Bruns die AuBerun-
gen liber eigene Werke, namentlich iiber das bei ihm im Vordergrund
stehende orchestrale Schaffen, dessen sich Andreae als Interpret mit
treuer Bestindigkeit angenommen hat.

Im allgemeinen scheint es Brun vorgezogen zu haben, seine neuen
Werke zuerst auswirts zur Urauffiihrung bringen zu lassen, bevor er
sie selber oder durch andere Dirigenten dem Berner Publikum vor-
stellte. Seine 1. Sinfonie allerdings scheint er personlich zum ersten
Erklingen gebracht zu haben. Noch vor seiner Wahl als Dirigent in
Bern leitete er sie am 1. Juni 1908 in einem Konzert, das — im
Anschluf} an das 9. Schweizerische Tonkiinstlerfest in Baden — in der
Ziircher Tonhalle stattfand.

In den erhaltenen Briefen ist es aber erst die 2. Sinfonie Bruns, die
Erwidhnung findet. Der Komponist sollte sie nach einem Plan
Andreaes in dessen Ziircher Heim an einer «Theesitzung» im kleinen
Kreis am Klavier vorfiihren, gleichsam als Vorbereitung zur Urauf-



fiihrung unter Andreaes Leitung am 14. Februar 1911 in der Ziircher
Tonhalle. Seiner Zusage zu diesem privaten AnlaB fligt Brun bei
(Nr. 137):

«Mir ist ein Stein vom Herzen gefallen, weil Dir die Symphonie

einigermallen gefillt. Ich hatte wirklich ernsthafte Bedenken, wie ich
die Partitur abschickte...»
Die 3. Sinfonie ist — nach der ersten — die letzte, die Fritz Brun selber
zur Urauffithrung gebracht hat, und zwar ausnahmsweise in Bern
(am 9. Mirz 1920). Andreae hatte sich bereits im vorangehenden Jahr
fiir die Auffiilhrung des Werkes in Zirich interessiert und Brun
offenbar vorgeschlagen, die Leitung der Wiedergabe selber zu {iber-
nehmen. Am 28. September 1919 antwortete Brun (Nr. 144):

«. .. Erschrick nicht, das Stiick dauert zwischen 45—50 Minuten! Ich
bin gerne bereit, die Symphonie zu dirigieren, und hoffe, die von Dir
angegebenen Proben leiten zu kénnen.

Der 1. Satz ist fiir die Streicher schwer. Eine Streicherprobe scheint
mir unentbehrlich. Die beiden andern Sitze sind leichter.

Ich bin sehr erfreut, daB Du auch meine Zweite bringst. Du bist
wirklich ein braver Eidgenosse, daB Du Dich der Schweizerkunst so
warm annimmset. . .»

Nach der Berner Auffiihrung sandte Brun das Material des Werkes an
Andreae und nannte im Begleitschreiben vom 24. April 1920 (Nr. 145)
einige Streicher aus Bern und Basel, die zur Verstirkung des Tonhalle-
Orchesters fiir die Auffiihrung beigezogen werden sollten.”

Kaum mehr als eine Erérterung von Auffithrungsdaten erfihrt man
aus einem Brief Bruns vom 12. August 1925 (Nr. 148) tiber seine 4.
Sinfonie, deren Urauffithrung er Andreae versprochen hatte und die
er, «einer liecben Ubung gemiB, auch gerne diesmal in Ziirich haben
mochte». Diese Premiere fand, diesmal wieder unter Andreaes Lei-
tung, am 2. Februar 1926 statt.
Die Arbeit an der 5. Sinfonie hat sich tiber zwei Jahre hingezogen.
Bereits im Sommer 1927 vernimmt Andreae aus Morcote (Nr. 154):
«... Wir hatten einen gliihenden Sommer, daB es sogar mir fast zu
«mild» wurde. Ich habe brav geschafft: «Grenzen der Menschheit (ein
groBes a-cappella-Stiick); ein groBer langsamer Sinfoniesatz ist fertig
und ein erster Satz fast fertig, eine fette, wohlgenihrte, saftige Cha-
conne, 8mal 8mal 8mal 8, mit Respekt zu melden; eine amiisante
Form, man kann sich damit herrlich unterhalten...»



Erst am 22. Juli 1929 folgt der nichste Bericht zur Sinfonie, nach-
dem Andreae sie offenbar bereits zur Urauffithrung angenommen hat
(Nr. 160):

«... Schnell ein paar Worte (trotz der betrichtlichen Tessiner-
wirme): Ich bin mit der Komposition der neuen Sinfonie fertig und
gegenwirtig am Instrumentieren. Wenn ich dahinter bleiben kann, so
werde ich, ohne Forcieren, bis Mitte Oktober fertig. Du kannst das
Stiick also auch im Dezember auffiihren, wenn es Dir besser palt.
(Scherchen macht es auch in Winterthur) ... Es bleibt dabei, daB Du
dinigierst, gelt! Ich bin kein Dirigent fiir meine Urauffithrungen. . .»
Andreae leitete dann die Urauffiihrung nicht im Dezember, aber im
Tonhalle-Konzert vom 14. Januar 1930.

Gerne hitte der Komponist das Werk — wie schon seine 2., 3. und 4.
Sinfonie, die in der Schweizerischen Nationalausgabe erschienen
waren, —1m Druck gesehen. Als Prasident der Musikkommission des
Schweizerischen Tonkiinstlervereins, welche die in der Nationalaus-
gabe zu publizierenden Werke auswihlte, wollte er jedoch nicht sich
selber vorschlagen und bat Andreae beim Vorstand des Tonkiinstler-
vereins fiir eine teilweise Subvention zu plidieren, um damit einem
Verleger den Anreiz zur Herausgabe des Werkes zu geben (Nr. 164).
Die Publikation ist dann doch nicht zustande gekommen, und die
flinfte wie auch die folgenden Sinfonien Bruns sind bis heute unge-
druckt geblieben.

Noch einmal gelangte Brun Jahre spiter mit der Bitte an seinen
Freund, bei der Universal Edition in Wien ein gutes Wort fiir die
Publikation des 3. Streichquartetts und der Variationen fiir Klavier
und Streichorchester einzulegen (Nr. 208):

«...Ich erwarte kein Honorar, ich mochte endlich nur einmal, dafB3
man sich daran erinnert, daB auch ich etwas leiste. ..

Den Druck meiner Sinfonie erwarte ich nicht, der kommt zu teuer zu
stehen. Aber vorerst mal die beiden oben genannten Werke?

Lieber Volkmar, iiberlege es Dir. Vor allem schreib mir, ob Du es tun
willst oder nicht. Wenn ich keine Antwort von Dir erhielte, wiirde
mich das sehr schmerzen. . .»

Doch auch dieser VorstoB sollte zu keinem positiven Ergebnis fiihren.
Unterdessen war jedoch trotzdem das Schaffen Bruns dank dem
personlichen Einsatz von Kiinstlern, die seinen von Zeitstromungen
unabhingigen Wert erkannten, der Offentlichkeit weiterhin bekannt-



gemacht worden. Hermann Scherchen hatte, wie erwihnt, die s.
Sinfonie in Winterthur aufgefiihrt, und er iibernahm dann auch die
Urauffilhrung der Sechsten (am 29. Oktober 1933). Am 8. September
1933 schrieb Brun {iber die Vorbereitungen dazu (Nr. 169):

«...Ich war zweimal mit Scherchen zusammen, der gegenwirtig in
tiefem Groll gegen Deutschland, in Riva San Vitale wohnt. Ich
brachte ihm meine fertige neue Partitur. Er sah sie mit einer Griind-
lichkeit durch (s Stunden lang), die mich staunen machte, denn ich
bin so was nicht gewohnt. Er kam dann andern Tags zu mir, wo die
Durchsicht, zusammen mit mir, nochmals begann. Ich darf in aller
Bescheidenheit sagen, daB Scherchen fiir das Werk sehr eingenom-
men ist. Ich glaube auch selber, daB es was Rechtes ist, und daB sich
kein Dirigent damit blamieren wird.

Wenn Du es nun wirklich machen kannst, wird mich das, wie immer
auBerordentlich freuen, denn ich fiithle mich, wenn Du mich auf-
fithrst, geborgen. ..

Die Symphonie ist nicht leicht, aber doch leichter als die fiinfte. Sie
dauert etwa 40 Minuten...»

Andreae lieB Brun hierauf wissen, daB er die sechste Sinfonie im
Frithjahr 1934 in Ziirich bringen wollte. Am 7. November 1933
anwortete Brun hocherfreut (Nr. 170):

«Licber Volkmar,

Das ist eine frohe Botschaft von Dir, die mich riesig freut. Ich habe
ganzes Vertrauen zu Dir in meiner Sache — ich weib ja von friiher, wie
Du meine Musik anpackst.

Nun hat Scherchen meine einzige Bleistift-Partitur derart mit dickem
Blaustift tiberschmiert, daB sie direkt unbrauchbar geworden ist. Ich
war wiitend dariiber, lieB aber nichts merken, da ich allen Grund
habe, Scherchen fiir seine geradezu fanatische Hingabe an das Stiick —
er hat 8 Proben gemacht — dankbar zu sein...»

Im Friihling 1937 kiindigt Brun eine neue Sinfonie an. Am 5. April
schreibt er nach Ziirich (Nr. 177):

«. ..Soll ich die Urauffiihrung meiner 7. Sinfonie Scherchen offe-
rieren oder willst Du sie? Ich ware froh, wieder mal in Ziirich zu
<brillieren>. Dauer 40—45 Minuten. Tonart D dur. 1., 2., 4. Satz sind fix
und fertig, ich bin noch am 3., einem kiirzeren Intermezzo. Schwierig
ist nur der 2. Satz (Scherzo)...»

Nach der Urauffithrung vom 1o. November 1937 durch Hermann



Scherchen in Winterthur brachte Volkmar Andreae das Werk im
folgenden Jahr in der Ziircher Tonhalle zur Wiedergabe und am 27.
und 28. Mirz 1939 auch noch in Bern.

Auf Ende der Saison 1940/41 trat Fritz Brun von seinen musikali-
schen Amtern in Bern zuriick und verabschiedete sich mit einem
Zyklus der neun Beethoven-Sinfonien und der Auffithrung der Missa
solemnis, welcher auch Volkmar Andreae beiwohnte. Dal} sein ilte-
ster Freund in diesem wichtigen Augenblick seiner kiinstlerischen
Laufbahn dabei war, hatte Brun sehr beriihrt (Nvr. 185):

«DaB Du zur Missa kommst, freut mich ganz michtig — hoffentlich
gerit sie mir, daB Du Freude daran hast.—. ..

Ich darf schon sagen, daB ich in den letzten zehn Jahren als Dirigent
allerlei gelernt habe, und Busoni hatte vielleicht nicht ganz unrecht,
als er einst von mir sagte: der Brun ist ein guter Musiker, aber er sollte
100 Jahre alt werden, um sich entwickeln zu kénnen. —— -

Nun, jetzt strecke ich meine Waffen, und ich tue gut daran. Ich will es
tun, in dem Moment, wo die Leute sagen, es ist schade, daB er geht.
Ich freue mich auf meine Freizeit, auf Morcote, auf meine komposito-
rische Arbeit. Ich muBl mich einschrinken, aber das ist kein Un-
glick...»

Ein Jahr spiter ist die 8. Sinfonie vollendet, und Brun berichtet am 23.
Juni 1942 seinem Freund (Nr. 188):

«Ich war heute bet Scherchen in Neuchdrtel. Er hat 4 Stunden lang
meine neue Sinfonie sich angesehen, und findet, es sei1 die beste von all
den 8 Bandwiirmern. Das freut mich sehr, denn ich habe mir mit dem
Stiick viel Miihe gegeben. (Eigentlich» mochte ich sie in Ziirich in
meinem Konzert ganz gerne dirigieren — vorausgesetzt, dall Du oder
ich fiir den langsamen Satz eine Streicher-Extraprobe machen kénnen.
Sonst ist das Werk nicht sehr schwer. . .»

Andreae scheint darauf eine Zusage gegeben zu haben; denn am 10.
Juli dankt ithm Brun fir seine Mitteilung (Nr.189) und erwihnt,
zweimal unterstrichen, die Tonart A-Dur der Sinfoniel. Die Emnwilli-
gung, sie in seinem Ziircher Gastkonzert selber zu dirigieren, hatte
Brun offenbar gegeben, weil die Urauffithrung vorher durch Her-
mann Scherchen in Winterthur geplant war. Diesem Ereignis wohnte
der Komponist am 11. November 1942 bei und berichtete nach seiner
Riickkehr nach Morcote Andreae iiber die Aufnahme des Werkes und
die Interpretation Scherchens (Nr. 190). Auf Bruns Bedenken wegen



der Linge seines Ziircher Programms reagierte Andreac speditiv;
schon am 21. November antwortete der Komponist (Nr. 191):
«Lieber Volkmar,

Besten Dank fiir Deinen Bericht. Beiliegend findest Du die Angabe
der einzelnen Sitze, zu Handen von Boller, sowie eine kurze Analyse
des Stiickes, die sich weniger flir das Programm eignet, als eventuell
fiir das Heft der Tonhalle, wie ich es bei Euch schon gefunden habe.
Wenn man es nicht gebrauchen kann, ist das kein Ungliick, denn die
Sinfonie ist in erster Linie nicht programmatisch. Wohl sind die Leute
ja immer neugierig, was sich der Komponist bei der Sache «gedacho
hat...»

DalB Brun seine Erlauterungen zur Sinfonie fiir den Zuhorer entbehr-
lich hile, da das Werk ja nicht programmatischen Inhalt habe, ist
bezeichnend fiir eine Meinung, die er mit vielen Komponisten teile,
daB ndmlich einem fachlich nicht speziell gebildeten Publikum mit
Worten kaum etwas flir das Horen der Musik Wesentliches und
Hilfreiches mitgeteilt werden konne, es sei denn eben, daB auf auBer-
musikalische Beziige hinzuweisen ware. Aber auch seinem Freund
und Fachkollegen Andreae gegeniiber beschrinken sich seine AuBe-
rungen zu neuen Werken, wie die Briefe zeigen, meist auf einen
knappen Bericht iiber den Stand der Arbeit, Angaben tGber Satzzahl,
Auffiihrungsdauer, Tonart und Spielschwierigkeit, gechen aber kaum
auf inhaltliche und kompositorische Probleme ein. Merkwiirdig ist,
wie Brun jedesmal ausdriicklich die Tonart des neuen Werkes
erwihnt, im Fall der 8. Sinfonie sogar doppelt unterstreicht, offenbar
um damit zu bekriftigen, daBl er sich immer noch an die traditionelle
(aber natiirlich spitromantisch erweiterte) Tonalitit halte.

Mit der 9. Sinfonie nun wandte sich Brun erstmals seit seiner frithen
sinfonischen Dichtung «Aus dem Buche Hiob» (1903) einer aus-
driicklich programmatischen Komposition zu. Zwar erwihnt er das
in seiner ersten Anfrage an Andreae (Nr. 209) noch nicht. Umgehend
mulBl Andreae sein Interesse an der Urauffilhrung angemeldet haben,
berichtet doch Brun bereits am 4. Mirz 1950, nur drei Tage nach
seinem ersten «Signal» an den Ziircher Freund, tiber den genauen
Stand der Arbeit (Nr. 210):

«...4 Satze sind fertig; ich bin gerade heute mit der Partitur des
5. Satzes fertig geworden — ein saftiges Stiick! Auch die Partitur des
I. Satzes ist fertig, der 2. und 3. fertig komponiert. Den 4. Satz mufB



ich noch komponieren. — Ich habe einen Kompositionsauftrag von
Radio Bern*. Das gibt eine Verzégerung. Wenn ich gesund bleibe, ist
im Herbst auch die Sinfonie fertig. Sie eignet sich nicht als SchluB-
stiick eines Programms. Dauer 45—50 Minuten. . .»
Nachdem Brun zu dem von Andreae vorgeschlagenen Datum vom
24. Oktober fiir die Urauffiihrung wegen der kurzen fiir die Kopier-
arbeiten verbleibenden Zeit Bedenken geauBlert hatte (Nr.211),
einigte man sich schhieBlich auf den 12. Dezember 1950.
Anfang August hatte der Komponist die 9. Sinfonie am Bodensee
fertiggestellt (Nr.215) und konnte endlich am 4. Oktober 1950 die
Partitur, nachdem er alle Stimmen «Note um Note, auf das genaueste
durchgesehen und korrigiert» hatte, seinem Freunde zustellen (Nr. 217):

«...lch hofte, Du habest Freude an dem Werk, oder seiest zum
mindesten nicht enttiuscht. DaB ich im 4. Satz mich — zum ersten Mal
in meinem Leben — als Humorist gebarde, nimmst Du mir hoffentlich
nicht iibel!
Dafl Du in dem einzigen Abonnementskonzert, das Du in Ziirich
dirigierst, Dich eines Werk[s] von mir, das Du noch gar nicht kennst,
annimmist, rechne ich Dir hoch an. Ich danke Dir fiir diese Freundes-
tat. Wie gesagt — — hoffentlich sagt es Dir zu! Schreibe mir bitte bald
offen Deine Meinung dariiber. . .»
Dem Brief legte Brun ein ausfiihrliches Begleitwort zur Sinfonie bet,
dessen Abdruck auf der Riickseite des Konzertprogrammes er
wiinschte. Da diese «Inhaltsangabe» schwer zuginglich geworden ist,
lassen wir sie hier in vollem Wortlaut folgen:

«Zur 9. Symphonie
Die Einleitung der Symphonie weist thematisch auf das Hauptmotiv
des 3. Satzes hin. Sie ist die geschiftige und turbulente Vorbereitung
der Serenade.
Die Serenade und der Liebesruf> gehéren zusammen. -
Einige junge Leute musizieren in nichtlicher Stille, in einem Park, vor
der Terrasse eines Hauses, hinter dessen Fensterladen eine Dame
Aufzug und Spiel aufmerksam verfolgt. Wie die Musik verklingt,
gehen die Laden auf, die Dame verneigt sich, und die Musikanten
zichen ab. — Aber einer bleibt ——— und bald ist die Schéne bei ihm.
Die beiden gehen unter dem Dunkel der Biaume auf und ab. Beben-
den Herzens lauscht das Miadchen den werbenden Liebesworten des
jungen Mannes.—
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4. Satz: Ein paar befreundete Musiker, Maler und Bildhauer treffen
sich abends in einer Gaststitte der Ziircher Altstadt. Die BegriiBung
ist freudig, und alle haben sich viel zu erzihlen. Solange sich das
Gesprich um Familienfragen, um Tagesereignisse und um Politik
dreht, bleibt es normal und ruhig. Aber es wird hitzig, sobald
Kunstprobleme erdrtert werden. Man begehrt auf, und einer haut auf
den Tisch. Mit Hilfe einer geordneten Diskussion wire der Konflike
leicht zu 16sen, denn er ist nicht bosartig. Aber wenn alle durcheinan-
der reden, ist das natiirlich schwierig.
Da beginnt einer der Freunde, hochverehrt wegen seines milden und
versohnlichen Wesens, mit leiser Stimme zu singen — eine sanfte
Melodie aus der Oper (Marthar. Sie tont zwar etwas falsch, hat aber
doch die Wirkung, daB im Handumdrehen die allgemeine Frohlich-
keit wieder hergestellt wird. Man liBt den Singer hochleben und
bestellt noch einen Liter und freut sich der neubesiegelten Freund-
schaft.
Leider schligt die Polizeistunde. Man muf} aufbrechen. Auf der StraBe
stecht man noch frierend herum und verspricht sich ein baldiges
Wiedersehen. Mit den letzten Tramziigen stieben alle auseinander,
und zu Hause, in der stillen Klause, «vertauschen sie mit Bedacht das
Hemd des Tags mit dem der Nacht, und jeder sucht auf seiner
Lagerstatt die Ruhe, die er néug hav.
5. Satz
dch seh die groBe Herrlichkeit,
Und kann mich satt nicht sehn. ..
Dann saget unterm Himmelszelt
Mein Herz mir in der Brust:
Es gibt was Besseres in der Welt
Als all ihr Schmerz und Lust.»°

(M. Claudius)»
Andreae hatte sich offenbar sofort nach Eintreffen der Partitur in das
Werk vertieft und Brun wunschgemiB seinen ersten Eindruck, der
positiv ausgefallen war, mitgeteilt. Jedenfalls dankt ihm Brun bereits
am 10. Oktober fiir das giinstige Urteil, das thn von einem «Alb-
druck» befreit habe (Nr. 218). In der zweiten Hilfte November fand
dann noch, wahrscheinlich auf Wunsch Andreacs, eine Besprechung
zwischen Dirigent und Komponist sowie ein Probenbesuch Bruns
statt (Nr. 219).



Zwei Jahre spiter nahm Andreae das Werk auch auf das Programm
seines Gastkonzertes vom 3. und 4. November 1952 in Bern. Brun
hatte unterdessen einige Anderungen an der Sinfonie vorgenommen
und orientierte Andreae dariiber am 23. August 1952 (Nr. 223):

«... Meine (Umarbeitung besteht hauptsichlich aus Kiirzungen,

besonders im 4. und §. Satz. Du wirst schen, daB die Kiirzung des
SchluB-Satzes gut und organisch wirkt. Im 4. Satz habe ich die ganze
Szene des «Einschlafens) der Freunde gestrichen. Vielleicht gefillt Dir
dieser Strich nicht ganz. Aber man kann ja die Sache probieren —und
vielleicht spiter wieder andern...»
Nur wenig vernchmen wir aus Bruns Briefen iiber seine letzte, die
10. Sinfonie, die Ende 1953 abgeschlossen war. Auch jetzt lag dem
Komponisten daran, das Urteil seines alten Freundes zu vernchmen
(Nr. 226). Er sandte ihm die Partitur «zur Ansicht» und erhielt den
Rat, sich in Winterthur um eine Auffithrung zu bewerben (Nr. 228),
da Andreae, der ja seit seinem Riicktritt (1949) nur noch als Gastdiri-
gent in der Tonhalle auftrat, offenbar keine Mdoglichkeit sah, die
Urauffiihrung des neuen Werkes selber zu iibernehmen. Es ging
schlieBlich noch mehr als ein Jahr vorbei, bis die Sinfonie zum
erstenmal erklang. Es war Luc Balmer?, der am 7. und 8. November
1955 die Urauffiihrung in Bern leitete. In Ziirich kam das Werk erst
1960 zur Auffithrung, — als Andreae als Achtzigjihriger den Taktstock
endgiiltig beiseite gelegt hatte und Fritz Brun kurze Zeit vorher, am
29. November 1959, gestorben war.

ANMERKUNGEN

t Walter Schidelin, 18731953, Forsting., Freund Andreaes, Bruns und Schoecks.

Schrieb auch Gedichte. Einen seiner Texte verwendete Andreae in seiner Sinfonischen

Fantasie f. T-Solo, Chortenor, Org. u. Orch., op. 7.

Rudolf Schoch (in: Hundert Jahre Tonhalle Ziirich, Ziirich 1968, 189) gibt als Datum

der Ziircher Auff. den 16. 12. 1919 (UA) an. Es mub sich um einen Irrtum handeln,

da Brun das Material erst am 23. 4. 1920 an Andreae geschickt hat mit der Bitte, es

kopieren zu lassen (Nr. 185).

3 Im Schweizer Musiker-Lexikon, Nachtrag 1965, ist irrriimlich die Tonart C-Dur
angegeben.

4 Ouvertiire fiir eine Jubildumsfeier, zum 2sjihrigen Bestehen von Radio Bern.

% Frei zitiert nach Wilhelm Busch.

6 Aus: Matthias Claudius, Die Sternseherin Lise.

7 Luc Balmer, geb. 1898, Schweizer Pianist, Dirigent und Komponist. Nachfolger
Bruns als Dirigent der Sinfoniekonzerte der Bern. Musikgesellschaft 1941-1964.
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